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Unsere Werkstétte

Roland Killinger - 7141 Beihingen/Neckar (Germany West) - Telefon 07141/32598



Sehr geehrte Freunde unseres Hauses!

Es ist uns ein Anliegen, nach 15-jéhriger Tatigkeit Ihnen vorliegende Informa-
tion zu tberreichen, die in Wort und Bild Einblick in die Herstellung unserer
Zungenstimmen und Labialpfeifen gewéhrt.

Ihrem technischen Biro moégen die MaBe, Zeichnungen, Beschreibungen und
Tabellen eine Hilfe sein, sollten jedoch nicht als Betriebsnorm angesehen
werden. Sie zeigen ausschlieBlich Beispiele aus unserer Praxis, die als Aus-
gangspunkt fir Ihre personlichen Wiinsche und Anregungen dienen kénnen.
Mit besonderer Sorgfalt und Miihe haben wir auf den nachfolgenden Seiten
eine Terminologie der Klangbeschreibungen zusammengestellt. Wir verspre-
chen uns davon eine bessere Verstandigung Uber die vom Besteller ge-
wiinschte Klangcharakteristik. Bitte bedienen Sie sich der beiliegenden For-
mulare.

Wie in der Metallpfeifen-Herstellung seit alters tblich, gieBen wir die Zinn-
legierungsplatten selbst. Die Weiterverarbeitung des Metalls zur Pfeife wird
durch moderne Hilfsmittel unterstitzt.

Durch langjahrige, ununterbrochene Erprobung von Zungenstimmen kénnen
wir heute Register herstellen, die von der Fachwelt als erstklassig anerkannt
und gewdrdigt werden. Mit unserer Werkstatteinrichtung sowie die Erfahrun-
gen unserer Mitarbeiter sind wir in der Lage, jeden Wunsch zu erfiillen.

Die Tendenz zeigt heute den Weg zu individueller Gestaltung der Orgel. Des-
halb sollte die immer wieder auftauchende Frage, ob man ,gut oder billig
bauen” solle, zugunsten der guten Lésung entschieden werden. Nur eine sorg-
faltig gearbeitete und intonierte Zungenstimme behélt ihren klanglichen Wert
und ihre Ansprache-Préazision.

JEDE ZUNGENSTIMME IST EIN EINZELWERK!

Einen besseren, aufschluBreicheren Uberblick von unserer Arbeit kénnen Sie
durch einen Besuch unserer Werkstéatten erhalten, zu dem wir recht herzlich
einladen. Bitte bedienen Sie sich der anliegenden Skizze, welche lhnen Wege
nach Beihingen zeigt.

Besonders freuen wir uns, lhnen und der Fachwelt die Aufsatze von Herrn
KMD Helmut Bornefeld, Heidenheim, und Herrn Professor Josef Zimmermann,
Domorganist in Koln, zur Diskussion stellen zu kénnen. Wir danken beiden
Autoren fiir ihre Bereitwilligkeit, ihr Interesse und ihre Mahe und hoffen, dab
sich aus ihren Darstellungen manche Anregung fiir die Praxis gewinnen 146t

Roland Killinger

Beihingen/Neckar, im September 1969



Esteemed friends of our house,

It is our intent, after 15 years of activity, to present this information, affording
a view with text and illustrations into the manufacturing of our reeds and flue
pipes.

Measures, drawings, descriptions, and tabulations may be an assistance to
your technical office, but they should not be considered necessarily as work-
ing standards. They only indicate examples of our practice which can serve as
starting points for your personal wishes. With detailed attention we have
worked out a terminology for the descriptions of the sound. We hope thereby
to gain a much better understanding of the characteristics of sound desired
by our customers.

As is traditional in pipe-making, we cast the sheets of tin-alloy ourselves. The
processing of metal to pipes is extensively supported by modern means.

Through long years of continous testing of reeds we are able now to manufac-
ture sets which are recognized and appreciated by experts as first-class. With
our workshop facilities as well as the experience of our staff we are able to
meet every desire.

Today there exists a clearly indicated trend toward the creation of organs
through individual effort. Therefore the constantly discussed question whether
to build “well or cheaply” ought to be resolved in favor of obtaining the most
artistic result.

Only a carefully worked and voiced reed retains its tonal value and precision
of speech.

THUS, EVERY SET OF REEDS IS AN INDIVIDUAL CREATION !

You can have e better view of our work by visiting our workshop, to which we
invite you with pleasure. Please make use of the attached drawing showing
the location of Beihingen.

We are especially pleased to place before you for discussion the viewpoints
of Helmut Bornefeld, Church Music Director in Heidenheim, and Professor
Josef Zimmermann, Dome-Organist in Cologne. Thanks are due both authors
for their interest, willingness, and pains. We hope that from their presenta-
tions many points of departure useful to the practice (of organ building) will
appear.

Roland Killinger

Beihingen/Neckar, in September 1969



Uber die Bedeutung der Zungenregister in der Orgeldisposition

Wer heute in die Lage kommt, als Orgelberater tatig zu sein, sieht sich haufig
vor schwere Probleme gestellt. Vielfach sind es wirtschaftliche Griinde, die die
Projektierung eines fur den Kirchenraum ausreichenden Orgelwerkes unmég-
lich machen. Die Griinde fiir das Fehlen ausreichender Mittel sind darin zu su-
chen, daB in den meisten grofBen deutschen Ditzesen die Inneneinrichtung der
Kirchen finanziell ganz durch die Gemeinden aufgebracht werden muf3. Das
legt den Gemeindemitgliedern, die durch vielerlei allgemeine Sammlungen
stark in Anspruch genommen sind, groBe Belastungen auf, zumal dann, wenn
die Gemeinden kleiner sind. Wenn die Frage einer Orgelbeschaffung ansteht,
wird immer wieder beobachtet, wie Pfarrer und Gemeinde tuber die Hohe der
Kosten dieses groBten und kostspieligsten Einrichtungsstiickes, soll es ein
angemessenes Instrument sein, bestiirzt sind. Nun wird die Disposition ver-
kleinert und nicht selten der Bereich des Notwendigen unterschritten. Orgel-
bauer und Berater missen notgedrungen den Weg gehen, die teureren Re-
gister einzuschrénken. Zu diesen gehoren vor allem leider die Rohrwerke.

Wenn Albert Schweitzer noch 1927 in seinem epochalen Werk ,Deutsche
und franzdsische Orgelbaukunst und Orgelkunst” den Prozentsatz an Rohr-
werken mit 25%0 der Gesamtstimmenzahl als fiir ein gutes Instrument notwen-
dig erachtete, ist heute vielfach dieser Hundertsatz erheblich unterschritten.
Schweitzer beruft sich mit Recht auf den altfranzésischen Orgelbau des 18.
Jahrh., der Rohrwerkanteile von 27 und 33 %0 verzeichnete (St. Gervais, Paris,
Clicquot 1761; St. Sulpice, Paris, Clicquot-Dalléry 1781). (Der norddeutsche
Orgelbau verzeichnet im 17./18. Jahrh. ganz &hnliche Tendenzen: wir finden
bei Compenius Orgeln mit 23 und Arp Schnitger gar 26,5%0 - Hamburg, St. Mi-
chaelis, 1712-15 - Zungenregister).

Wie klaglich nimmt sich bisweilen der Zungenanteil bei vielen neueren Orgeln
aus! Der mir vorliegende Katalog einer mittleren Orgelbauwerkstétte in
Deutschland weist bei einem Dutzend Orgeln, von 18 bis 40 Registern, Zun-
genquoten zwischen 12 und 22,5% aus. Funf Instrumente liegen unter 15%o
und nur zwei Instrumente tberschreiten die 20 %/o-Grenze.

Dem Orgelspieler widerstrebt es, sich auf die Einengung begrenzter Stile fest-
zulegen. Er verlangt von seiner Orgel — auch wenn sie bescheidener ist - ein
Optimum an Maglichkeiten fur die Darstellung umfassender Stile. Will er sich
etwa mit altfranzésischer Orgelmusik des 18. lahrhunderts, die gerade im
letzten lahrzehnt ihre bliihende Renaissance erlebt, beschaftigen, so sind fir
einen klanglich stilgerechten Vortrag die originalen Registrierungen der Kom-
ponisten zugrunde zu legen. Kein Geringerer als Dom Bédos hat in seinem
. Tableau de Régistration” die Grundsétze solcher Registrierungen verbindlich
niedergelegt. Interessant hier auch die Vorliebe fur Rohrwerke: von 15 Re-
gisterschemata sind 10 Beispiele mit Zungen, teils solistisch, teils in
Verbindung mit anderen Stimmen.

Im 19. Jahrhundert stehen César Franck, dem Begrinder der neufranzésischen
Schule, und Ch. Marie Widor die inzwischen durch die Orgelbauerfamilie Ca-
vaillé-Coll zu hochster Blite entwickelte Orgel zur Verfiigung. Auch hier spie-



len die Zungen wieder eine dominierende Rolle. Die von Cavaillé-Coll/Mutin
erbaute Orgel, die 1919 in die Basilika Sacre-Coeur, Paris, tuberfiihrt wurde,
zahlt bei ihren 74 Registern einen Zungenanteil von 28°%bo. Die genaue Instru-
mentierung ihrer Orgelmusik gilt seit Franck und Widor bis in die heutige Zeit
hinein als selbstverstandlich. Den Rohrwerken sind nach wie vor wesentliche
Aufgaben zugewiesen.

Der Orgelbauer wird bemuht sein missen, die Zungenstimmen der modernen
Orgel so zu wahlen, daB sie moglichst viele Aufgaben erfiillen und die ver-
schiedenen Stile mit Anstand klanglich realisiert werden kénnen. Er soll sich
tunlichst von kundigen Leuten beraten lassen, die die Orgel spielen
miussen. Es geht nicht an, dab dem Spieler beispielsweise zur Fiihrung
einer César Franck'schen Cantilene nur ein mageres Krummhorn (und das noch
freistehend!) zur Verfligung steht. Eine Hautbois franzésischer Bauart, selbst-
verstandlich wenn eben moglich, in Schwellkasten stehend, tut hier bessere
Dienste. (Uber die gute Verwendbarkeit der Hautbois als c.f.-Register im
barocken Choralvorspiel u. a. braucht nichts weiter gesagt zu werden.)

Auch die heute durch unharmonische Oberténe erweiterte Skala der Aliquote,
die mehr oder weniger zungenartige Wirkungen hervorrufen, kénnen die echte
Zunge nicht ersetzen. Es soll nichts gegen diese allmahlich zu Ehren kommen-
den Register gesagt werden. Ich selbst bin ihr eifriger Verfechter und stehe
durch die groBe Kélner Domorgel, die eine ganze Reihe derartiger Register
besitzt, in standiger praktischer Bertihrung mit ihnen. Ob es aber wirtschaft-
lich ist, etwa GroBaliquote 3- oder gar 4fach in die Disposition einzubauen, ist
fraglich.

Fur die Zukunft bleibt zu wiinschen, daf3 der Orgelbau die Zungenregister
mehr beriicksichtigt, als vielerorts. Es sollte von der groBen Vielzahl der For-
men mehr Gebrauch gemacht werden.

Josef Zimmermann

Organist an der Hohen Domkirche zu Kéln;
Professor an der Staatlichen Hochschule fiir Musik, Kéin



On the Importance of Reed Stops in Organ Specifications

The modern organ builder is often confronted with great problems. Financial
considerations often render it impossible to design an organ adequate for a
given church building. The reason for the lack of funds lies inthe fact thatthe fi-
nancing of the church interior, in most of the large German parishes, must be
carried completely by the congregation. Parishioners, already weighed down
by various general collections, are thus burdened still more, particularly so if
the parish is a smaller one. Again and again we have observed, when the
question of a new organ is raised, how minister and congregation alike are
shocked at the price of this largest and most expensive component of the
church interior, if it is to be a proper instrument. As a result, the specification
is reduced, so that often even minimal requirements are no longer met. The
organ builder and his consultants are forced to cut down drastically on the
more expensive registers, to which - unfortunately - the reed stops belong.

In his monumental work of 1927, “Deutsche und franzésische Orgelbaukunst
und Orgelkunst”, Albert Schweitzer stated that in a good instrument, 25°%o of
the total number of registers should be reed stops. Today, this percentage is
hardly approached in most places. Schweitzer very correctly took French
organ building of the 18th century as his precedent, where reed stops formed
27 and even 33% of the total (St.-Gervais, Paris, Clicquot 1761; St.-Sulpice,
Paris, Clicquot-Dalléry 1781). — In the 17th and 18 th centuries, north German
organ building, as well, followed similar tendencies: we find organs of Com-
penius with 23%0 and Arp Schnitger - Hamburg, St. Michaelis 1712-15 - with
26.5%.

How deplorably the proportion of reed stops shows up in many newer organs!
A catalog in front of me from a middle-sized German organ-building workshop
displays percentages of reed stops varying from 12 to 22.5% among a dozen
organs with 18 to 40 registers. Five instruments have less than 15% reeds,
and only in two instruments is the 20 %0 boundary exceeded.

It is repugnant for an organist to have to commit himself to the narrow path of
certain restrictive styles. Even if his organ is to be of only moderate size, he de-
mands maximal possibilities of it for the presentation of all-inclusives styles.
If he wishes to occupy himself, for example, with French organ music of the
18th century, which has been experiencing a great surge in popularity during
the last ten years, he must follow the composers' original indications of re-
gistrations in order to achieve a stylistically correct interpretation. No less an
authority than Dom Bédos, in his “Tableau de Régistration”, set down the
definitive foundation for such registrations. Here, too, we notice an interesting
predilection for reeds: of 15 schemes for registration, 10 examples are with
reeds, either as solo stops or in connection with other voices.

In the 19th century, César Franck, the founder of the modern French school,
and Charles-Marie Widor had at their disposition an organ which through the
efforts of the organ-building family Cavaillé-Coll had been developed to the
highest perfection. Also in these instruments, the reed stops occupy a domi-



nating position. The organ built by Cavaillé-Coll/Mutin and placed in the basi-
lica of Sacre-Coeur, Paris, in 1919, has, with its 74 registers, a reed quotient of
28°%b0. Since Franck and Widor and up to present day, exact indications of
registration in organ music are a matter of course. As always, the reeds are
entrusted with primary duties.

The organ builder must take the trouble of selection the reed stops of the
modern organ in such a way that they may fulfil as many tasks as possible,
and so that the various styles may be realized clearly through the registration.
As far as possible, he should allow himself to be advised by people who
will have to play the organ. It certainly will not do to give the player
only a meager Krummhorn (and a free-standing one at that!) for the rendition
of cantilena melodies of César Franck. A Hautbois of the French type, by all
means played in the swell box if possible, will render better service here.
(It will not be necessary to comment further on the suitability of the Hautbois
as a cantus firmus register for Baroque chorale preludes, for example.)

Not even the mutation stops, which expand the scale by unharmonic overtones
and bring forth more or less reed-like sounds, can replace a true reed. Let
nothing be said against these registers, which indeed are becoming more and
more widely used. | myself am their ardent advocate and, through the large
Cologne Cathedral organ, which possesses a whole series of such registers,
am in constant practical contact with them. But whether it is economical to
incorporate, say, a Grossaliquote into the disposition of three or four ranks, is
another question.

As far as the future is concerned, it is to be hoped that organ building will
devote more attention to reed stops than has been done in many places in the
past. More use should be made of the great variety of possible forms.

losef Zimmermann

Organist of the Hohe Domkirche and
professor at the Staatliche Hochschule fiir Musik, Cologne

translated by Edward H. Tarr



Zungenstimmen in modernen Dispositionen

Unter einer ,modernen Disposition” verstehe ich eine solche, die der Orgel
auch bei begrenzter Registerzahl ein Maximum an Pleno- und Farbwerten
gibt, ohne deshalb aber die ,klassischen” Prinzipien des Instruments preis-
zugeben. Eine moderne Kopplungs- und Gruppenzugtechnik gestattet, mit
einem Griff sowohl die Plena der einzelnen Werke wie auch Kornett, Ge-
samtplenum, Zungenplenum usw. aufzubauen. Infolgedessen kann auf viele
,Doubletten” der klassischen Orgel verzichtet werden, und der freiwerdende
Raum kommt dann einer entsprechenden Intensivierung der Farb- und Zun-
genstimmen zugute.

Bei kleinen Dorforgeln mit mechanischer Registertraktur ist die Disposition
von Zungen im allgemeinen wenig sinnvoll. In der Mehrzahl| der Falle bleiben
solche Stimmen dort ungepflegt und sind deshalb nicht benitzbar. Ein labiales
Hérnlein 13/s' 11/7 ist in solchen Instrumenten weitaus empfehlenswerter: es
ist eine wertvolle Solostimme, farbt das Plenum durchaus zungenartig und
geht in der Stimmung ohne jede Sonderbehandlung mit dem tbrigen Bestand
an Labialen. Selbst kundige Fachleute haben an meinen Dorforgeln schon oft
die Hornlein-Mischungen mit einer Oboe oder Zarttrompete verwechselt.
Auch im Pedal niitzt ein guter Basszink (5'/3" 3'/s', etvl. mit 22/ und 17/5)
weitaus mehr als eine schwachliche Zunge.

Ganz anders ist demgegentiber die Lage bei Orgeln von etwa 17 Stimmen ab
mit elektrischer Registertraktur. Hier beginne ich meist mit einer engen Trom-
pete 8', besonders dann, wenn sie in einem schwellbaren Brust- oder Ober-
werk untergebracht werden kann. Allerdings: ,Eine Zunge ist keine
Zunge“! Eine Zungenstimme lohnt sich immer nur dann, wenn sie im Pedal
ein Pendant in 8'- oder 16'-Lage hat. Durch Zuordnung ungerader Oberténe
(im Manual Hornlein, Terznone, Siebenquart, Stabspiel, Terzzimbel usw., im
Pedal Basszink oder Rauschwerk 5/3") 1aBt sich (mit e i n e m Griff) ein véllig
geschlossenes Zungenplenum erreichen, was wir im Hinblick auf die Literatur
fast wichtiger erscheint als der solistische Wert der Zunge. Eine ganze Reihe
meiner mittleren Orgeln von ca. 17-22 Stimmen (wie z. B. Brenz, Ehingen,
Mergelstetten, Steinheim, Wendlingen, Wiblingen usw.) hat mit 2 oder 3 Zun-
gen ein linguales Plenum bekommen, das volilg eigenwertig neben dem
Labialplenum steht. Auch die Lésung Unterkochen kann sinnvoll sein: wenn
man bei Unfang bis ¢"" eine Schalmei 16" setzt, hat man ein manuales 16
Fundament und zugleich (durch Oktavierung der alten Literatur) auch die 8'-
Lage. Es versteht sich von selbst, daB man in diesem Fall im Pedal Fagott oder
Posaune besser als 8" disponiert.

Bei knapper Dreimanualigkeit (friihestens ab 32 Stimmen) neige ich dazu,
ein Werk zungenlos zu lassen, daflr aber einen andern einen geschlossenen
Zungenchor mit 16', 8' (und 4’) zu geben. So bekam z. B. die Martinsorgei
Langenau bei 35 Stimmen ein Oberwerk mit Trompete 16" und 8' dem dann im
Schwellwerk eine Kopftrompete 8" und Messingschalmei 4' gegentibersteht.
Die Michaelsorgel Heidenheim vereinigt im Oberwerk Schalmei 16" und Trom-



pete 8" (mit Stabspiel, Unruh und Zimbel) zu einem hinreifenden Zungenchor,
dem (bei zungenlosem Hauptwerk) im Rickpositiv das cantable Hautbois 8
antwortet.

Es steht tbrigens nirgends, dal3 bei knapper Dreimanualigkeit im Pedal eine
Posaune 16" stehen misse. In der Hospitalorgel Stuttgart wird der kernige
Untersatz 16" mit Trompete 8 und 4fachem Hintersatz 5'/s" auch von Fach-
leuten mit belustigender RegelmaBigkeit als Posaune 16’ gehort!

Am unergiebigsten ist auf jeden Fall die Gbliche Methode, mit schwachlichen
Krummhérnern, Dulzianen, Fagotten usw. zu beginnen, die dann weder eine
wirksame c.f.-Fiihrung noch ein glaubhaftes Zungenplenum abgeben. Damit
soll aber durchaus nichts gegen diese Stimmen als solche gesagt sein; sie
sollten nur erst dann disponiert werden, wenn den Hauptaufgaben des Zun-
genchors in der Orgel durch wirklich adaquate Stimmen Genlige getan ist.

Mindestens so wichtig wie die Zungen selber sind die ihnen zugeordneten
Oberténe. Wenn zu den ,dramatischen” Zungen Scharf, Zimbel, Terzzimbel,
Quarte, Unruh usw. kommen, dann multipliziert das deren Verwendung eben-
so, wie wenn neben den ,lyrischen” Lingualen Nasat, Larigot, Terznone, Stab-
spiel, Gléckleinton usw. stehen. Der Name der Register ist Schall und Rauch,
aber die ,Funktion” ist alles, und gerade an ihr wird am meisten gestindigt.

Bei den Gber 40 Registern liegenden Instrumenten kann im allgemeinen auch
betr. der Zungen ohne besondere Kniffe ,normal” disponiert werden. Da
Werke dieser GroBe jedoch beim derzeitigen Trend kirchlicher Kulturpolitik
allméahlich zu einer Seltenheit werden, wird einer undogmatischen, kiinstle-
risch sinnvoll-gezielten Zungendisposition im Orgelbau der nachsten Zukunft
zweifellos erhohte Bedeutung zukommen. Wenn eine Gemeinde ein Vermo-
gen opfert, um einen Kirchenraum fir wenigstens ein Jahrhundert seine musi-
kalischen Moglichkeiten zu erschlieBen, dann sollte alles Menschenmdgliche
getan werden, um ihr nicht nur zu einem schematischen Handwerk, sondern
zu einem individuell durchgestalteten Kunstwerk zu verhelfen.

Helmut Bornefeld
Kirchenmusikdirektor, Heidenheim



Reeds in modern specifications

A specifications which | understand to be modern will have, even at a limited
number of stops, a maximum of plenum- and color values without renouncing
“classical” principles. Combining and coupling technics of our time allow, at
a single stroke, the building-up not only of the plena of the various divi-
sions but also the Cornet, reed plenum, plenum oft the whole organ, and so
forth. As a consequence of this many “doublings” found in the classical organ
can be abandoned, and the space thereby freed can be made available for
more coloristic and reed registers.

In small village organs with mechanical stop action the specifying of reed
stops is generally unwise. In nearly all cases these reeds are poorly main-
tained and consequently useless. A labial Hérnlein (13/s' + 1'/7') in such
instruments is by far to be recommended: it produces a valuable solo color,
inparts a reedlike quality to the plenum, and stays in tune with the other
labial registers equally well. In my small village organs even knowledgeable
experts have often confused the Hornlein registration with an Oboe or a
Zarttrompete. A good Basszink (5'/3’, 31/s' optionally with 22/7" + 17/¢) in the
Pedal is far more useful than a soft reed.

On the other hand the situation with regardto organs of morethan 17 stops and
having electric stop action is quite different. Here | nearly always first specify
a small-scaled trumpet, especially if it can be placed in an enclosed Brustwerk
or Swell Division. To be sure - “only one reedis no reed”! A reed is only
worthwhile when it has a counterpart of 8" or 16’ pitch in the Pedal. By adjoin-
ing odd- numbered upper harmonics (Manual: Hérnlein ), Terznone 2), Sieben-
guart?), Stabspiel4), Terzzimbel etc., Pedal: Basszink or Rauschwerk 5'/3) a
fully sufficient reed plenum can be achieved (at a single stroke), which,
in view of organ literature, seems to me to be almost more important than the
soloistic value of the reed. A whole series of medium-sized organs of about
17-22 stops (like Brenz, Ehingen, Mergelstetten, Steinheim, Wendlingen,
Wiblingen etc.) have with 2 or 3 reeds, a lingual plenum, which stands
entirely independently next to the flue plenum. A meaningful solution, such as
at Unterkochen, may be : if one specifies a 16" Schalmei with an 61-note com-
pass, then one has a 16' manual foundation and at the same time an 8' pitch
(by playing the old literature an octave higher). It is obvious that in this case
it will be better that a Posaune or Fagott in the Pedal will be at 8’ pitch.

In small 3-manual instruments (not less than 32 stops) | am inclined to specify
one manual without any reed, but in exchange to give another manual a com-
plete reed chorus of 16', 8’ (and 4') pitches. For example, the 35 stop organ
of St. Martins's Church of Langenau has an Oberwerk with 16" and 8" Trum-
pets, while the Swell contrasts with Kopftrompete 8 and Brass-Schalmei 4'.
In the organ of St. Michael's Church of Heidenheim a Schalmei 16" and a



Trumpet 8" (with Stabspiel?), Unruh?), and Zimbel) blend to a thrilling Ober-
werk reed chorus, and are answered by the cantabile Hautbois 8' of the Riick-
positiv (the Great has no reed).

It is an insupportable assumption that a 3-manual instrument must have a
Posaune 16" in the Pedal. In the organ of the Hospital Church in Stuttgart the
characteristic 16" Subbass together with 8 Trumpet and 5'/3' Hintersatz IV
is heard, with amusing regularity, as a Posaune 16" even by experts!

In every instance the usual procedure, of beginning with weak Krummhorns,
Dulzians, Fagotts etc. which neither will be effective c.f.-leaders nor will give
a credible reed plenum, is most unprofitable. But absolutely nothing is to be
said against these voices themselves; they should be specified only when
the primary tasks of the reed chorus in the organ are performed by really
adaequate voices.

At least as important as the reeds themselves are the aliquot registers spe-
cified with them. When the “dramatic” reeds are joined by Scharf, Zimbel,
Terzzimbel, Quarte$), Unruh?®) etc. then their use is multiplied, as is also the
case when the "lyric" reeds are joined by Nasat, Larigot?), Terznone?), Stab-
spiel?), Glockleinton?®) etc. Stop names are “sound and smoke" whereas
function is all, and this is what is most sinned against.

In instruments of more than 40 stops generally it is possible to specify reeds
“normally” without resorting to special considerations. However, as new
instruments of this size become rare because of current cultural politics of the
churches, in the near future greater importance will be attached to an undog-
matic, artistically precise and objective specifying of reeds. When a parish
offers a fortune in order that the church room be open to musical possibilities
for at least a century, then all within human power should be done to help it
not only to obtain a well-structured composition but also to an individually
created work of art.

Helmut Bornefeld
Church Music Director, Heidenheim

1) Hoérnlein 13 + 1

2) Terznone 13 + 8y

3) Siebenquart 12" 4 4y’

4) Stabspiel 1Y+ A+ 18yt

5) Unruh high unharmonic aliquots of different composition
atC.. D.. E.. FiE...and
Catcs D Fan Govay

6) Quarte 13" 4 1" narrow scaled

7) Larigot 13" + 1" wide scaled

8) Glockleinton 2' + 1" wide scaled



Fertigung der Pfeifen Pipe making

Fertigung der Pfeifen Pipe making



GieBen von Zinn-Legierungs-Platten Casting of tin sheets

Im Zuschneideraum In the cutting room



Aufschneiden von Labialpfeifen Cutting up of flue pipes and
und AufreiBen der Zungenblatter drawing of tongues

Zungen-Intonation Reed voicing
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In der Kehlenwerkstatt Shallot-making
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